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UM ESTUDO SOBRE O ‘“SAO FRANCISCO DAS CHAGAS”’, DO MUSEU DE ARTE SA-
CRA DE SAO PAULO

Maritsa Sa Freire Costa'

O presente estudo ¢ parte da dissertagdo defendida para obteng@o do titulo de mestre junto ao
Programa de Pés Graduacdo em Memoria Social e Patrimdnio Cultural (PPGMP), da Universida-
de Federal de Pelotas (UFPel). Trata-se de uma reflexdo sobre o grupo escultdrico “Sao Francisco
das Chagas” que pertence ao acervo do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo (MAS-SP) e compde
sua exposicdo de longa duracdo. Um aspecto que estd intimamente relacionado a Sdo Francisco
de Assis € o fato do santo ter sofrido a estigmatizagao, reconhecida pela Caria Romana e definida
como o recebimento das chagas de Cristo. Por esta experiéncia, Francisco se aproximou ainda
mais do modelo ideal de vida crista ja associada a ele pelo exercicio do Evangelho. Este episddio
¢ um dos motivos iconograficos mais frequentes na tradi¢do figurativa franciscana e ¢ o tema da
peca aqui analisada (figura 01). Peculiar em sua montagem, a peca revela uma solucao iconografi-
ca incomum, principalmente no que se refere ao contato muito préximo efetuado pela figura ange-
lical através do abraco. Propde-se, portanto, analisar a imagem e os modelos iconograficos relati-
vos a representacdo de determinados atributos, bem como da mensagem transmitida pelo suporte
a respeito do ser representado. Também sdo considerados os aspectos que abrangem os ajustes na
representacdo do santo, quanto a iconografia e a percep¢ao gerada a partir da criagdo figurativa,
ambas as consideragdes compdem a andlise sobre a constru¢do da imagem de Sao Francisco de
Assis, complementada pelas adaptagdes que envolvem os modelos iconograficos relacionados ao

tema em estudo, qual seja, o recebimento dos estigmas.

A CONSOLIDACAO DO MODELO GIOTTESCO

Como afirma o historiador da arte alemao Hans Belting (2009: 23, traducdo nossa), “ao ve-
nerar a imagem, faz-se um exercicio de memoria de natureza ritual.” Neste sentido, a relagdo entre

a exposicao figurativa do personagem e o relato a respeito de sua vida fundamentava e exercitava

1 Mestre em Memoria Social ¢ Patriménio Cultural (UFPel)
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esta memoria, fazendo com que a imagem recuperasse os feitos e os milagres do retratado, confir-
mando sua santidade. Logo apds a canonizagdo de Sao Francisco de Assis, em 1228, a Ordem dos
Frades Menores, fundada por ele, estabeleceu o primeiro modelo para a constituicdo da efigie que
seria destinada ao culto do santo, portanto, estabeleceram o que seria a “imagem oficial” (figura
02). (BELTING, 2009)

Por meio desta imagem, percebe-se que os franciscanos embora mantivessem algo que se
harmonizasse com as producdes da época, inovaram na percepgao e no entendimento da imagem
como elemento consolidador. Belting (2009) observa uma relacao entre as hagiografias e as repre-
sentagdes imagéticas de forma que tanto umas como outras foram se ajustando por meio de esco-
lhas que corrigiram as discrepancias até chegarem a versdo ideal. Esta padronizacdo auxiliou na
divulgacdo e na fixagdo do representado, assim como tornou mais eficiente o trabalho memorial.
Contribuiu para a defini¢do do modelo o trabalho dos artistas responsaveis pela retratagdo do santo
nos locais de culto, sendo o mais notavel Giotto di Bondone, pintor italiano que viveu da segunda
metade do século XIII até 1337. Ele foi o contratado para decorar a Basilica de Sao Francisco em
Assis entre 1290 e 1292. O templo central da devocdo franciscana possui uma série de afrescos
que mostram diversas passagens de sua vida. As novas solugdes figurativas e a importancia do
templo motivaram conjuntamente a predominancia da iconografia giottesca, a qual influenciou as
produgdes imagéticas que a seguiram. Como o recebimento dos estigmas se constituia num evento
deveras peculiar, ndo apenas pela excepcionalidade do acontecimento, mas principalmente por ter
sido o meio de associacdo com o Cristo, esta passagem foi o diferencial “propagandistico” para a
ordem recém criada atrair devotos. Giotto o retratou na Basilica e definiu o esquema do chamado
modelo tradicional, medieval ou giottesco denominado “S3o Francisco das Chagas” ou “Extase
de Sao Francisco”. Ele ¢ formado basicamente pela figura do santo geralmente ajoelhado, com os
bragos abertos, recebendo os raios divinos de um Cristo Seréfico (pregado numa cruz ou no). E

esta a configuracao representada na figura 03 a seguir:

DO MODELO TRADICIONAL AO EXTASE CONTRARREFORMISTA

Louis Réau (1997) explica que houve uma mudanga na iconografia de Sdo Francisco de
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Assis provocada pelo movimento contrarreformista, afirmando que os artistas do barroco (a arte
da Contrarreforma) transformaram Sao Francisco num sofredor por exceléncia. Assim sendo, na
representacdo do evento relacionado aos estigmas o que se vé€ € um homem extenuado e sombrio,

como esta interpretacdo, dentre varias, do artista grego El Greco (figura 04):

O CONTEXTO AMERICANO

O historiador da arte argentino, Héctor Herminio Schenone (1992), recorrendo a textos ha-
giograficos, como o de Sdo Boaventura, conclui que a intencdo da visdo foi de mostrar que a
semelhanga com o Cristo ndo se baseava no sacrificio corporal, mas sim no “incéndio espiritual”.
Sendo assim, o pesquisador argentino afirma que:

As composi¢des que mais se difundiram pela América sdo as que seguem a formula me-
dieval, muito mais simples, clara e didatica que as dramaticas cenas barrocas. Mostram
o Poverello de joelhos, raramente em pé, extatico diante do Crucifixo-Serafim suspenso
no ar pelas asas. Ndo foram registrados casos nos quais Francisco se encontra suspenso
no ar, com os bragos abertos e seu corpo junto ao de Cristo (...) Contudo, essa ideia
aparece num singular grupo escultdrico de barro cozido, fortemente expressivo € muito
original, que se conserva no Museu de Arte Religiosa da cidade de Sdo Paulo (Brasil).
[sic] Ambos estdo em pé, Francisco com os bragos abertos e jogados para tras, em éx-

tase, enquanto Jesus sustentando-o pelo pescoco o abraca com as asas. (SCHENONE,
1992: 388, tradugdo nossa)

Com clara evidéncia, ele se refere ao grupo escultérico do museu paulista. O historiador
tenta classificar a peca dentro do grupo que privilegia a representagdo do sentimento (contrarrefor-
mista) em detrimento da narrativa (modelo tradicional). Nao somente o autor argentino tentou en-
tender a pec¢a paulista, mas pesquisadores como a historiadora Maria Regina Emery Quites (2006)
também percebeu uma certa sobreposi¢do de iconografias na imagem. A autora concorda com a
originalidade identificada por Schenone e destaca uma mescla com outro modelo iconografico, o
do “Sao Francisco abragando Cristo ou do Amor Divino”. Este tema ¢ caracterizado por um “abra-
co-completo” por parte do santo e um “meio-abraco” por parte do Cristo, geralmente crucificado.

No entanto, a investigagdo acerca da imagem ndo estaria completa caso ndo fosse submetida

a um “modelo fantasmal da histéria”. Trata-se neste momento da analise da introdugdo a interpre-
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tacdo de Aby Warburg a respeito da historia da arte pela qual podem ser identificadas “formulas
de pathos™ antigas. A compreensdo da imagem por Warburg ultrapassa o contexto historico e con-
verge para a propria imagem, especificamente na sua sobrevivéncia. Independente dos modelos
iconograficos e das escolhas racionais e intencionais dos artistas ou dos encomendantes, ¢ pela
inconsisténcia do tempo que a imagem sobrevive. Portanto, passa-se a analisa-la através dos con-
ceitos de Nachleben e Pathosformel. Aby Warburg ndo deixou suas ideias organizadas de forma
sistemadtica, mas dispersas em diversos materiais, inclusive no projeto inacabado Mnemosyne, em
que, como afirma Didi-Huberman (2013: 172), “(...) langou hipoteses multiplas —seus “foguetes”
teoricos —, sem jamais fornecer o sistema da unificagdo deles (...)”. Basicamente a Nachleben ¢é a
“sobrevivéncia” de tracos percebida em alguma obra e que se difere do conceito de “imitacao (Na-
chahmung)” (2013: 24) Ela, como Didi-Huberman (2002: 63, traducdo nossa) afirma, “(...) estd no
sintoma recorrente € no jogo, na patologia da linguagem e na inconsciéncia das formas.” O proprio
Warburg definiu a ‘sobrevivéncia’ como um fantasma preso numa casa que ndo encarna € nem ¢
exorcizado. A historia das imagens que ele praticava sem dar este nome (o nome ¢ do Didi-Huber-
man) era uma “historia de fantasmas para gente grande.” (WARBURG apud DIDI-HUBERMAN,
2013: 72) Ja a Pathosformel foi traduzida pelo autor francés (e dele para o portugués na versao
traduzida) como ‘férmula de pdathos’ (2013: 167). Trata-se das formas de afeto, ou ainda, a maneira
como o sentimento gera as formas das imagens, neste sentido, a “sobrevivéncia” ¢ a corporificacao
ou, mais apropriadamente, a “encarnagdo” da Pathosformel. Aplicando esta ideia a pe¢a do “Sao
Francisco das Chagas”, pode-se afirmar que a Pathosformel aparece na representacdo da paixao
(pelo Cristo) por meio do abrago, isto €, quando o sentimento torna-se forma. O amor entre os
personagens ¢ t3o intenso que incita a unido que “formalmente” (no sentido de configuragao fisi-
ca) impulsiona o abraco, o contato, mais que de corpos, de esséncias. Tal reflexdo vai ao encontro
da descri¢do do amor que o santo nutria por Cristo, como pode ser observado nestes trechos do
Capitulo 9 da Legenda Maior:

Pois ele todo, como uma brasa ardente, parecia absorvido pela chama do amor divi-

no. Pois, quando ouvia falar no amor do Senhor, imediatamente se empolgava, ficava

afetado, inflamado, como se com o som da voz de fora fosse tocada a corda interior do

coragdo. (...) porque muito ha de ser amado o amor daquele que tanto nos amou. (...) Je-
sus Cristo crucificado morava perenemente entre os seios de sua mente como um ramo
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de mirra (cfr. Cantl,12), no qual optava por transformar-se totalmente pelo incéndio do
excessivo amor. (...) Comungava muitas vezes, e tdo devotamente que tornava os outros
devotos, e ao saborear o Cordeiro imaculado suavemente, como se estivesse €brio no
espirito, na mente era quase sempre arrebatado em éxtase.

Isto explica porque a escultura do museu paulista impressiona e ¢ tdo peculiar na represen-
tacdo da estigmatizag¢do. Nela, o episddio se mostra intenso, muito mais do que a representacao
giottesca tradicional que, como visto, se concentra na narrativa e ndo no sentimento. No caso da
imagem paulista a intensidade aparece por meio do abrago entre a figura divina, numa intimida-
de igualmente exacerbada, e o ser humano. Ademais, observa-se que o abraco ¢ a parte visivel
da paixdo pelo Cristo que tomou forma. Nao s6 a paixdo aparece no gesto mas também o desejo
de unido, de identificagdo do santo com o divino. Em suas hagiografias consta que era desejo de
Francisco sentir a mesma dor do Cristo e o mesmo amor pela humanidade. Entretanto este abraco
ansiando por unido ja “apareceu” antes: na narrativa entre a ninfa Sdlmace e o deus Hermafrodito.
Conforme uma das histérias contadas pelo poeta romano Publio Ovidio Naso (43 a.C.-17/18 d.C.)
em sua obra “Metamorfoses” (CARVALHO, 2010), no momento em que a ninfa Salmace encontra
o filho de Hermes e Afrodite (Hermafrodito), ela o deseja profundamente, ao ponto de o abragar e
clamar por seus beijos. O rapaz a recusa e afasta o ser impertinente. Ela de fato se afasta, mas fica
espiando de longe. Ele resolve entdo se banhar numa fonte nos arredores do lugar onde estavam,
acreditando que a ninfa tinha realmente ido embora. Quando ela o vé nu, o desejo se intensifica:
“os olhos dela abrasam-se (...) ja deseja abragar, e a loucura se entrega.” (CARVALHO, 2010: 123)
Movida por aquela “loucura”, ela cai na dgua e o agarra desesperadamente; comeca entdo uma
luta entre os dois, ela o envolvendo cada vez mais e ele tentando se desvencilhar da ninfa: “Ela o
agarra, qual serpente que ave régia no alto sustém; pendente ela a cabega e os pés da ave enlaga e
a cauda enrola em largas asas; ou como a hera que se enrola em grossos troncos; € como o polvo
o inimigo em mar profundo prende, lancando em toda parte os seus tentaculos.” (CARVALHO,
2010: 124) E unida “corpo a corpo”, ela roga aos deuses que jamais se separe dele e que para sem-
pre fiquem unidos. E assim ¢ concedido. Os corpos se tornam um, com o feminino € o masculino
juntos. Hermafrodito, na nova forma e enfurecido com a situagdo, pede aos pais que condenem
aquela fonte e assim ¢ concedido, de modo que aqueles que ali entrem se tornem um, como a ninfa

e o deus.
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As interpretacdes mais comuns desta histéria envolvem o erotismo, no entanto, outro as-
pecto a ser considerado ¢ o da transformacgdo, na verdade na mistura e contato entre naturezas
distintas. Na historia de Sdlmace e Hermafrodito foram o masculino e o feminino que viram um,
mas no caso de Sao Francisco, no momento da estigmatizacdo, também houve esta interferéncia,
sO que entre o divino e o humano.

Que diferentemente entendeu esta filosofia aquele serafim humano, aquele vivo crucificado,
aquele cruz e crucifixo de si mesmo, o glorioso patriarca S. Francisco! Negou-se a si, tomou a sua
cruz as costas, e seguiu tdo de perto a Cristo que, de muito chegado e unido, apareceu hoje com
uma viva estampa sua. (Sermao das chagas de Sao Francisco In: Sermdes, vol. XI, grifo nosso)

As expressoes utilizadas pelo Padre Antonio Vieira no Sermao transcrito anteriormente re-
forcam o carater uno caracterizado pelo abrago, “Serafim humano”, “vivo crucificado”, que “de
muito chegado e unido” faz-se um, fez-se singular. E 0 mesmo sentido que possui o posicionamen-
to especular, o “cara a cara”, como impressao, com que se deu a estigmatizagdo. O abrago no grupo
escultorico paulista denota estes sentidos e a conclusdo da questao esta no verso do poeta espanhol

José de Valdivielso recuperado a seguir:

E que voando o ferido,

Veio a cravar-se com ele,

()

E os dois [formaram] um crucifixo.
Que se deram pelas bocas
Dos costados rompidos,

Os coragdes amantes

Mil beijos enternecidos.

Que, divididos os dois,
Ficaram tao parecidos,

Que pdde o Pai dizer

Outra vez: “Este ¢ meu Filho.

(VALDIVIELSO, 1880: 314-315, traduc¢ao nossa)
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Figuraot.jpg. Desconhecido. Sdo Figurao2.jpg. Desconhecido. Imagem oficial de Sdo
Francisco das Chagas. Século XVII. Francisco de Assis. Século XIII. Pisa. Fonte: BELTING,
Barro cozido e policromado, 99 cm.  2009: 509. (reproducdo escaneada)

Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo
(MAS-SP). Fonte: foto da autora,
2013.

Figuraos.jpg. Giotto. Sdo Francisco recebe os estig-
mds. 1290-1292. Afresco, 270 X 230 cm (?). Basilica
de S&o Francisco, Assis, Itdlia. Fonte: Disponivel em
<http://migre.me/hRYaF> Acesso em 08 jan 2014.
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Figurao4.jpg. El Greco, Domenikos Theo-
tokopoulos. Extase de Sdo Francisco com
os Estigmas. Por volta de 1600. Oleo sobre
tela, 72 X 55 cm. Museu de Arte de Sdo
Paulo Assis Chateaubriand (MASP). Fonte:
Disponivel em <http://migre.me/hRYkJ>
Acesso em 08 jan 2014.
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